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Documentarul istoric: intre tabloidizare si
documdrama
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Abstract: It is a reality that, since their establishment, both
cinema and television have contributed to the progress of human
society, the documentary film becoming, par excellence, the
most direct expression of reality. For its part, Television
inserted, in its program grids, documentary films that brought to
the fore, almost exclusively, novel subjects taken from the real
world. But the modern viewer, who has less and less time to
watch television programs or to specialized documentaries, had
to be kept somehow as a viewer. Thus, in the production of
television and streaming documentaries, at first timidly, then
more and more prominently, the tabloidization phenomenon
made its way, considered, quickly-before, as a normal evolution
for a multimedia product ov, on the contrary, a natural
derivation of Docudrama.
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Telespectatorul de film documentar standard al anului 2024 poate fi util
atat prin cuantificarea unor indici de audientd pentru studiourile TV, cat si prin
constituirea sa Intr-o moneda forte pentru notorietatea caselor de productie,
aflate intr-o efervescentd continua in privinta deschiderii de noi piete media.
Documentarul este identificat, in prezent, drept un hibrid intre fictiune si non-
fictiune, continand structuri narative si eseistice care prezintd anumite
neclaritati in privinta delimitarii valentelor fiecdrei categorii.

Acest focar creativ a oferit mediul pentru aparitia unui tip de documentar care
trateaza probleme istorice, pe care l-am numit ,,documentar microistoric”. In

creative, caracterul lui specific il plaseaza tocmai intre documentar etnografic
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sau observational, expozitiv sau informational, avand un subiect istoric. Asa
cum este cazul in cele mai multe cercetdri istorice, microistoricii Isi bazeaza
munca pe o analiza intensiva a surselor pe care le gasesc in arhive si, deoarece
exploreaza adesea epoci anterioare secolului al XX-lea, ei lucreazd in mare
masurd cu documente scrise. Pe de altd parte, desi efectueaza si cercetari
intense, realizatorii de film se bazeazad foarte mult pe sursele audiovizuale si
lucreaza cu ele intr-un mod mai creativ, abordare in care intrebarile formale
sau estetice pot fi ca importante ca probleme strict istoriografice. (Cuevas,
2022, p. 30-31).

Omul primului sfert de secol 21 este mereu in criza de timp, informatia
trebuie sa fie concisa, conglomerata, explicitd si mai ales utila, accesibila de pe
orice device. Si neapdrat presdratd cu elemente de senzational.

Dominatia celebritatii si interesul uman pentru povesti de gen celebritate
pentru o zi nu este doar despre a oferi publicului ceea ce isi doreste; este, de
asemenea, despre linia de jos a jurnalismului. De aceea este esential sa
adaugdm economia celorlalti termeni: tabloidizare, tehnologie si adevar.
Editorii considerd aceste povesti ca fiind facile, ieftine si populare. Intr-un
mediu competitiv, digital, in care organizatiile de stiri se luptd pentru a-si
mentine independenta si nivelurile de profit, povestile ieftine, usoare si
populare castigd adesea peste cele scumpe, dificile si mai putin populare.
Pagini intregi de programe de stiri si orele de timp de antena pot fi umplute
fard a fi nevoie sa alocati vreodata vreun reporter, deoarece institutiile de presa
pur si simplu se hranesc reciproc. lar aceasta este 0 amenintare majora pentru
jurnalism. (Bird, 2009, p. 44).

In toatd aceastd vanitoare pentru audientd cu orice pret, cu secvente de
reenactment uneori neinspirate, cu personaje istorice reconfigurate dupa
criteriile noilor politici anti-discriminare, cu dialoguri ndscocite de scenaristi
preluati din cinematografia artisticd, unde mai sunt adevarul istoric, informatia
doveditd cu elemente incontestabile si imensul volum de cercetare stiintifica,
atat de temeinic puse in scend de filmul documentar?

Lifestyle, celebrity, entertainment and crime

La origini, termenul de tabloid a fost preluat din industria farmaceutica,
acesta fiind o marca inregistrati a companiei Burroughs, Wellcome and Co. In
1884, reprezentantii ei au combinat definitiile de Tableta si Alcaloid pentru a
crea Tabloid pills, un calmant folosit cu precadere in oncologie. Ulterior,
termenul a fost preluat si de literatura, exprimand o abordare simplificatd a
unor povestiri (Gossel, 2025). Tabloidul a patruns, inevitabil, si in randul
presei, relevand nu atdt dimensiunile reduse ale formatului, ci mai degraba
inserarea a cat mai multe titluri, din diverse domenii, pentru o informare

81



Revista de studii media / nr. 12-13, 2023-2024

succinta a cititorilor. De la 1 ianuarie 1901, cand Alfred Harmsworth a lansat
jurnalul World, considerat primul tabloid, si pand in prezent, cadnd fenomenul
tabloidizarii este folosit la scara larga, sub aceastd denumire genericd si-au
facut loc, treptat, mai mult articolele despre viata privatd a celebrititilor,
supranatural si cancan-uri savuroase decat speciile gazetdresti traditionale,
informative sau analitice. Tabloidul este definit drept un ziar cu format redus
care oferd stiri in formd condensata, de obicei ilustrate si preponderent
senzationale (ahdictionary.com, 2022). Aceeasi sursa noteaza programele TV
de tip tabloid drept ,.cele care prezinta stirile intr-un ritm alert, Intr-o forma
succintd si marcatd, in mod uzual, de materiale cu un continut legat de
senzational” (ahdictionary.com, 2022).

Translatia tabloidizarii catre televiziune, desi lentd, a parut oarecum
fireasca, prin implicarea unor nume definitorii ale industriei media (Larry King,
Jerry Springer, Oprah Winfrey, Conan O’Brien sau Ellen DeGeneres). Acestia
au speculat si valorificat la maximum apetenta publicului american pentru
subiecte facile, usor de preluat si tocmai bune de comentat de pe margine,
modelul fiind preluat si de europeni, cu rezonante, totusi, la o scard mai mica.
»Aceastd aparare populistd a talk-show-urilor, familiard cu argumentele despre
cultura populara in general, este facutd cu multi pasi dincolo de ridicarea din
umeri, conform motivatiei ca este o tard liberd. Talk-show-urile, sustin
apdratorii, dau voce comunitatii si vizibilitate pentru oamenii invizibili si
aceastd caracteristica este cea care provoacd asemenea ostilitate.” (Gamson,
2009, p. 14) La randul lor, jurnalele de stiri au preluat din mers aceasta
tendintd, motivatia cea mai la indemana fiind lipsa de timp a cetdteanului
modern si politica gen aceasta este ceea ce oamenii cer (what people asking).

La cateva opere din pionierat efectuate de studiourile cinematografice de la
Hollywood si la anumite drame de televiziune se poate observa modul in care
traiectoria ideologica a unui text ar putea fi caracterizatd de contradictii si
discontinuitati intre tema si stil, Intre caracter si performantd sau intre codurile
tehnice si naratiune. Ele lasd goluri, deschideri si puncte de tensiune care
lucreaza impotriva unei transmisii perfecte. In aceste cazuri, inflexiunile
ideologice si releele codificate in text ar putea fi opuse sau subminate de
anumite alte inflexiuni si operatii textuale. (Langer, 1998, p. 23)

Primele manifestdri ale tabloidizarii documentarului s-au manifestat
dupd 1960, in paralel cu degradarea continua a discursului propriu al genului
non-fictiune. ,,Documentarul de astizi este influentat de formatele TV care nu
au nicio atentie pentru discursul sobrietdtii, preferand emotia si fascinatia.
Subiectele de investigare includ sexualitatea umana, profilurile de divertisment
st sportul. Tehnicile Direct Cinema au fost folosite pentru a invada intimitatea
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si pentru a Incuraja voyeurismul: mostenirea de la Direct Cinema pare sa fie
doar o trecere catre subiectul domestic.” (Chapman, 2009, p. 30)

Aparut ca gen cinematografic de reflectare a realitdtii, filmul
documentar a reusit, de la prima proiectie publica din 1922 si pana in prezent,
sd se tind departe de fenomenul tabloidizarii, cineastii fiind interesati cu
precadere de o evolutie a sa in interiorul canoanelor bine delimitate si oarecum
elitiste.

Documentarul este forma principala din care s-au dezvoltat atat docudrama cat
si mockumentarul si la care ambele continud sd facd apel — dramaticul este
important, dar in cele mai multe cazuri ar trebui privit ca deservind
documentarul. Si aceasta deoarece documentarul a fost apreciat ca fiind o
productie demna si care spune adevarul — benefic in intentie, benefic ca efect
si, in mod demonstrat, real. In comparatie cu filmul de fictiune, contaminat cu
structurile si economia de la Hollywood, filmul documentar a avut — si inca
are, in multe privinte — un anumit cachet cultural si o pretentie la puritatea
artistica. (Rhodes & Springer, 2006, p. 12)

Majoritatea curentelor documentariste nu au fost interesate de
acapararea cu orice pret a unui public numeros si care sd genereze audienta,
pentru ca, prin excelentd, documentarul este, in ultimd instantd, un produs
media de nisd. Primele tendinte de tabloidizare 1n acest caz au venit tot de peste
Ocean, prin lansarea pe piatd, de catre NBC si CBS, a unor ,pseudo-
documentare” (wikiwand.com) de genul Unsolved Mysteries, serial care este
prezent pe micile ecrane inca din 1987 si este preluat, in prezent, de Netflix.
Utilizatorii contemporani de media pot viziona, astdzi, serii intregi de speculatii
pseudo-stiintifice de genul programelor Ancient Aliens, Paranormal Witness
sau FBI Files, care nu mai au prea multe in comun cu ideea ca un documentar
trebuie sa fie o exprimare filmica a realitatii si nu o productie care acopera
golurile informationale cu improvizatii.

Docudrama, un hibrid insolit

In esenti, docudrama ar trebui privitd ca un gen de film care combina
soliditatea faptica a filmului documentar cu interventia artistica a regizorului de
film artistic. In realitate, insa, avem de-a face cu un spatiu nerevendicat de
filmul documentar, care tinde sa se dezvolte bazidndu-se strict pe apetenta
publicului pentru subiecte epice dar explicate succint sau biografii expuse in
stil can-can. Adica un documentar mai putin rigid sau presarat cu elemente
eclectice, dar care dezvoltd o bogatie imagistica si o senzatie de viu cu totul
straine clasicelor abordari expozitive. Interventia cinematografiei artistice nu
are cum sa nu aducd plus-valoare 1n subiecte generoase promovate pe
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platformele de streaming. Insd reversul medaliei constd chiar in faptul ci
utilizatorii au in fatd mai degraba un demers telenovelistic decat o abordare
stiintifica. Si atunci, tot ce mai rdimane din documentar, dupa ce a fost epuizata
toatd energia scenaristicd in dialoguri imaginare, (cu sigurantd neprobate
istoric) si cu epuizarea tuturor resurselor financiare pe componenta dramatica,
este recurgerea la clasicele interviuri sincron cu doi-trei specialisti care vor
puncta, intre multe elemente de can-can, si cateva elemente de context probat
de realitate. Sau se apeleaza la o vedetd de cinema care, cu scriptul invatat pe
de rost, incearca sd convingd publicul ca, dincolo de actorie, cealaltd mare
pasiune a sa este istoria. Trasatura definitorie a docudramei ar trebui sa constea
in abordarea unor fapte istorice cunoscute, in care ar trebui sa isi facd loc si o
oarecare licentd dramatica, bazatd pe un scenariu cat mai concis si de un dialog
cursiv, tocmai pentru a compensa lipsa de informatii stiintifice.

In loc sa cautim definitii, eu cred cd este mult mai util s ne gandim la forma
ca la un spectru care merge de la reconstructia jurnalisticd pand la o drama
relevantd, cu gradari infinite pe parcurs. In diferitele sale mutatii, este folosit
de jurnalisti de investigatie, realizatori de filme documentare si dramaturgi
imaginativi. Asa cd nu ar trebui sd fim surprinsi cand programe la fel de
diverse precum Culloden si Oppenheimer sau Suez, sau reconstructiile
Cabinetului refuza o definitie ordonata si cuprinzatoare. (Rosenthal, 1999, p.
103)

In realitate, insa, lucrurile tind si nu mai stea deloc asa. Intreaga
structura filmica tinde sa se bazeze din ce in ce mai mult pe o piesa de teatru
filmat, cu decoruri si costume care pur si simplu iau ochii, cu trupe in care
fiecare reenactor isi trdieste clipa sa de celebritate si cu batdlii de plan
ansamblu generate pe calculator. Si cu un adevar istoric clasat, in premanenta,
in plan secundar. lar combinatia dintre mult disputatul reenactment si
dialogurile din ce In ce mai siropoase, care muscad adanc din autenticitate, desi
ar trebui sa ramana, totusi, esenta sine qua non a documentarului, conduc, incet
dar sigur, intr-o productie hibiridizata cu valente de purd fictiune cu substrat
istoric.

La fel ca adaptarea literara, docudrama este acum o parte majord a culturii
comerciale de filme de fictiune, precum si a productiei de televiziune. Pana la
urma, Intrebarea daca docudramele sunt fapte sau fictiune, adevarate sau false,
semnaleazd o fascinatie culturala fatd de insusi conceptul de adevar si
minciund. In cel mai bun caz, docudramele ofera posibilitatea de a arunca o
luminad noud, criticd asupra problemelor contemporane. Povestile adevarate
din cinematografie si televiziune ii provoacd pe spectatori sd inteleaga
realitatea, testdndu-le limitele reprezentarii si ridicandu-le intrebari etice
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despre accesul si reprezentarea acestei realitati, despre echilibrul precar dintre
public si privat sau dintre personal sau politic. (Wiston, 2013, p. 80)

Bill Nichols, teoreticianul care a delimitat cele sase forme ale
documentarului modern, merge si mai departe, vorbind despre o adevarata
ingeldciune a publicului:

Reconstituirile din aceste categorii suprapuse si neclare nu fac ce fac imaginile
de arhiva si alte genuri de imagini. Ele nu oferd imagini doveditoare ale
situatiilor si evenimentelor din lumea istoricd. Dacd permit spectatorilor sa
creada ca o fac, ele pun bazele pentru crearea unor sentimente de nselaciune.
Aceasta nu este, de fapt, o dovada istorica, ci o interpretare artistica, oferita
intotdeauna dintr-o perspectiva distincta si care poartd, incorporata in ea, o
dovada suplimentara a vocii realizatorului de film. (Nichols, 2016, p. 49)

Nu publicul o cere!

Din propria experientd de 31 de ani in productia de film documentar,
am identificat cinci directii prin care se manifestd aceastd tendintd de
tabloidizare a documentarului contemporan, si anume:

1. Devierea filmului documentar de la productie a genului formativ
catre divertisment, prin adoptarea unor metode si tehnici care pun accent cu
precadere pe loisir si entertainment, in antiteza cu reprezentarea din ce in ce
mai scazutd a principiilor fundamentale ale filmului documentar.

in forma lor purd, ca si in cazul lui Pueblo, docudramele pot fi informative si
totusi distractive intr-un mod imposibil pentru documentarul traditional, in
timp ce documentarul in sine este In multe privinte subiectiv. El inca
infatiseaza indivizi si evenimente asa cum au avut loc in timpul si spatiul real,
nemediat. Docudrama, pe de alta parte, poate oferi realism, dar evenimentele
descrise sunt recreate si restructurate, adicd sunt evenimente care au avut loc
exclusiv in scopul comunicarii mediate. (Hoffer & Nelson, 1978)

2. Promovarea masivd a interesului comercial al marilor case de
productie, in tendinta acestora de a aduce pe piatd productii care sd sparga
bariera de audienta de nisd consacratd pana in anii 90, prin productii care s
poatd fi cumpdrate de un numar cat mai mare de televiziuni sau detinatori de
platforme online si cu elemente vizuale si subiecte cat mai spectaculoase. Nici
alegerea titlurilor pentru noile superproductii promovate masiv pe platformele
de streaming nu este deloc intdmplatoare, marile teme ale istoriei universale
coabitand intr-o forma latenta de foarte multi ani. Cei mai importanti lideri ai
antichitdtii, batdliile epice ale marilor imperii sau momentele dramatice din
existenta marilor case regale au fost exploatate aproape tangential de
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realizatorii de film documentar, in primul rand din cauza dificultatii ilustrarii
informatiilor continute. Folosirea decorurilor artificiale, realizate in studiouri,
scad si mai mult credibilitatea unui asemenea produs cinematografic. ,,Credem
ca, prin capacitatea cinematografului de a se deplasa oriunde, de a observa si de
a selecta din viata insasi, el poate fi exploatat intr-o forma de arta noua si vitala.
Filmele de studio ignord in mare masurd aceastd posibilitate de a deschide
ecranul in lumea reald. Ei fotografiaza povesti jucate pe fundaluri artificiale.
Documentarul ar trebui sa reprezinte scena vie si povestea vie.” (Grierson,
1932)

3. Tendinta de a romanta si chiar de a telenoveliza subiectul abordat, cu
precadere in documentarele istorice, impreund cu folosirea preponderentd a
actorilor profesionisti, filmati in studio si facand apel la secvente de
reenactment, in detrimentul prezentarii locatiilor reale si a aspectelor cu
adevarat relevante pentru subiect.

Credem ca actorul original (sau nativ) si scena originald (sau nativa) sunt
ghiduri mai bune pentru o interpretare pe ecran a lumii moderne. Ele ofera
cinematografiei un fond mai mare de materiale. Ii dau puterea a peste un
milion si una de imagini. Ele 1i confera o putere de interpretare asupra
intamplarilor mai complexa si uimitoare din lumea realda decat poate evoca
munca de studio sau pe care mecanicul de studio le poate recrea. (Grierson,
1932)

4. Abuzul de efecte grafice si audio preluate din cinematografia
moderna de larg consum, care Incearca sd contrabalanseze lipsa de profunzime
a informatiilor comunicate, avand ca efect mentinerea artificiald a atentiei
publicului prin tehnici specifice tabloidului. Acestea sunt compensate prin
inserarea de planuri ansamblu care au rolul de a scoate actiunea conceputa in
studio, pentru recuperarea senzatiei de autenticitate si de recreare a profunzimii
de camp. De multe ori, se alterneaza imaginile compozite din studio chiar cu
locurile originale, artificiu care este combdatut de cel de-al treilea principiu al lui
Grierson, care pledeazd pentru folosirea, in documentar, a materialelor si
subiectelor gasite la fata locului, care sunt mai credibile decét tot ceea ce poate
produce interpretarea actoriceasca, regizata:

Noi credem ca materialele si povestile astfel preluate din realitatea bruta,
neprelucratad, pot fi mai fine (mai reale in sens filozofic) decat cele
interpretate. Gestul spontan are o valoare deosebita pe ecran. Cinematograful
are o capacitate senzationala de a spori miscarea pe care traditia a creat-o intr-
un timp indelungat. Acest dreptunghi arbitrar al ecranului dezvaluie in mod
special miscarea; 1i ofera model maxim in spatiu si timp. Adaugati la aceasta
ideea cd documentarul poate obtine o intimitate de cunoastere si un efect
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imposibil de reprodus pentru mecanicii studioului si interpretarile actorului
metropolitan. (Grierson, 1932)

5. Din punct de vedere al montajului, scdderea substantiala a duratei
cadrelor, pe de o parte, si completarea tranzitiilor cu efecte video si audio de tip
whoosh, glitch, strech si twirls, aldturi de lower third-uri animate, care
accentueaza agresiv suportul imagistic, pe de altd parte. Aceasta tendintd este
prezentatd in paralel cu ritmul alert al interviurilor, In care specialistii
puncteaza preponderent aspectele de impact maxim ale subiectului in cateva
propozitii scurte, de multe ori tautologic cu ceea ce se ilustreazd pe insert.
Principalele retele de streaming la nivel mondial au initiat campanii frecvente
de marketing, in intentia de a dezvolta segmentul de public interesat de
vizionarea filmelor documentare si promovand un gen hibridizat de productii
care, de multe ori, nu mai au nimic Tn comun cu documentarul traditional.

Pe masura ce afacerea Netflix in flux video a crescut, compania a trebuit sé se
lupte cu o schimbare in modul in care a achizitionat filme si emisiuni TV. Mai
mult decat pur si simplu cumparand DVD-uri pentru a le inchiria clientilor, ca
orice afacere de inchiriere video, Netflix a trebuit sa licentieze continutul
pentru livrare prin streaming. Acest lucru a necesitat o schimbare Tn modelul
sau de afaceri, compania devenind un distribuitor de filme, expozant si canal
de televiziune. (Stone, 2023, p. 155-156)

Lipsa crescanda a autenticului din filmul documentar modern, promovat
cu precadere pe platformele de streaming, nu poate fi consideratd, neaparat, o
involutie. Cu toate acestea, hibridizarea realizatorului cu valente de scenarist
de fictiune nu este tot timpul una fericita. Intr-adevar, el trebuie sa se implice in
problematica abordata, sa ia atitudine, sd pledeze pentru anumite deziderate,
orientand atentia publicului spre evenimentele, conjuncturile sau proximitatile
pe care el insusi le-a ales. Insi in documentarul istoric nu totul trebuie
transformat in spectacol cu orice pret, prin anihilarea functiilor si principiilor
care ar trebui s 1l defineasca. Cu atat mai mult cu cat una dintre principalele
valente ale sale, aceea de a se constitui intr-un adevdrat document esential
pentru evolutia Umanitatii, este cel putin ignorata, daca nu chiar anihilata.
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