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Noile identitati ale filmului documentar

Cosmin Leonard NICOLESCU"

Abstract: The accelerated evolution of communication media
has inevitably included the documentary, as a hybrid between
cinematographic art and the New Media, which has managed to
adapt to the new reality on the fly, albeit at the cost of losing
some of the functions and principles that so clearly defined it in
relation to the artificial exposure of artistic movies.
Documentary has inspired many artistic trends and is
considered the most spontaneous form of Cinema, even in the
face of the identity crisis that is slowly but surely transforming it
into an improvised multimedia product. Although it strives for
the greatest possible objectivity, arguing absolutely everything it
says or shows imagistically, the doc-maker of the last decade
has had to constantly adapt, resorting to docudrama-like artifice
or massive coverage of characters and events with tabloid
substrate. But what are the new identities of the documentary
that guide it to maintain its distinctiveness in this media
explosion?

Keywords: [Interactive documentary, Video-jurnalism, Trans-
media, Cine-verité, Web-documentary, VR documentary, AR
documentary, Second Life

Cercetarile actuale se concentreazd pe modul in care documentarul
reuseste sd se alinieze demersurilor mediatice specifice Erei digitale, desi
pastreaza o conexiune permanentd cu functiile si principiile cinematografiei
clasice, consacrate la inceputul secolului al XX-lea. Noile tehnologii au
capacitatea de a oferi un urias potential pentru cineastii aflati in cdutarea unor
noi forme de exprimare, astfel cd, in ultimii ani, au fost identificate noi
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identitati, cele mai importante fiind: documentar interactiv, web-
documentar, Video Journalism, banca de imagini, trans-media,
documentar non-linear sau Backpack Journalism (Ocak, 2012).

Interactivitatea: conditia esentiala si suficienta

Digitalizarea oferd aceleasi posibilititi nelimitate de exprimare, fara
nicio interventie din partea realizatorului, care ar putea afecta credibilitatea
documentarului. Aceste noi forme ale documentarului rezidd nu numai din
exploatarea la maximum a resurselor de ordin tehnic oferite de internet si de
softurile de editare, ci si datoritd capacitatii sale de a conserva principiile si
functiile traditionale si de a se mentine, astfel, ca o componenta activa a vietii
cotidiene. Avem de-a face, In prima instantd, cu o adevdratd revolutie
structurala si identitara, prin dezvoltarea filmului documentar interactiv, in
care documentaristul nu mai este considerat un autor individual, care sa
canalizeze toate informatiile pe baza carora sd-si conceapa proiectul
cinematografic. Cum el se confrunta, de cele mai multe ori, cu spatii goale in
naratiune, care trebuie completate prin interviuri sau elemente audiovizuale
care s mentind linia de credibilitate, rolul sdu a fost preluat, treptat, de
colectivitate (Cao, 2023, p. 78). Cum functioneaza acest nou sistem? Practic,
autorul initial pune la punct, pe internet, o bazd de date concentratd, in
principal, pe componentele multimedia legate de un anumit subiect. Nu mai
avem de-a face, insd, cu o naratiune filmica, ci cu publicarea, intr-o
interdependenta logicd, a elementelor audiovizuale care au legdturd cu
expunerea. Cei care au acces la aceasta postare pot contribui, la randul lor, cu
propriile filmari, fotografii sau comentarii, devenind, automat, co-autori ai
proiectului. Astfel, proiectul devine unul colectiv si ofera un numar superior de
elemente decat ar fi reusit orice profesionist, cu atdt mai mult cu cat
documentarul interactiv rezultat acopera subiectul din unghiuri practic
nelimitate.

Complementar definitiei initiale referitoare la interactivitate, suntem, de
asemenea, martorii introducerii termenului de Web Documentary, acesta fiind
constituit din doud elemente; pe de o parte avem elementele proprii comunicarii
prin internet, iar pe de alta parte platformele de streaming video, ca exponente
de baza ale Noilor Media.

O datd cu dezvoltarea internetului si a noilor media in China, website-uri
video proeminente precum Youku, iQiyi, Tencent sau Bilibili au pus la punct
canale dedicate documentarului si echipelor de producétori dedicate productiei
de documentar. Aceasta a condus la o disipare graduald a monopolului statiilor
TV in platforme dedicate documentarului. Multi documentaristi creativi si
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inovativi au gasit o platforma pe internet in care sa isi prezinte productiile.
(Du, 2023, p. 35-36).

Acelasi studiu identificd si o apetentd crescdndd a publicului tanar
asupra documentarului, ceea ce pune noi baze in productia de gen. Daca, pe
parcursul secolului trecut, documentarele au avut de suferit din punct de vedere
al popularitatii, recunoscute in primul rdnd ca o formd minora de culturd si
fiind rezervate unor spectatori cu o pregétire intelectuala peste medie si o varsta
care depdsea 40 de ani, mediul online, cu precadere Social Media, a schimbat
dramatic aceasta situatie. Audientele n randul tinerilor au explodat, mai ales
dupa ce realizatorii au inceput sa tind cont de anumite conditii care sa duca la
eliminarea conceptului de nisd atribuit documentarului. Accentul se pune,
acum, pe o serie de cerinte noi, care sd eficientizeze actul comunicational si s
transforme documentarul intr-un gen cu audienta considerabild, cu totul eliberat
de canoanele conventionale sub care a functionat timp de peste un secol. Intre
acestea, sunt relevante concizia si claritatea informatiilor vizuale si auditive,
prezentarea subiectului in primele doud minute, pentru captarea atentiei,
dinamismul montajului, ritmul muzical sustinut si durata de maxim 12
minute a Intregului material montat.

Raportarea permanenta la traditional, dar in formule inovative

Documentarul reuseste  sd translateze majoritatea functiilor sale
traditionale, consacrate si dezvoltate in era analogicd, incercind, in acelasi
timp, sd conserve valentele care i-au consfintit dualitatea de artd
cinematograficd si componentd mass-media. El integreaza destul de eficient
noile tehnologii, exploatdnd la maxim formele inovative de exprimare, dar
reuseste sd mentind, in acelasi timp, o legatura stabila cu doud concepte atat de
uzitate n perioada anilor 1950-1980 si folosite, In ultimii ani, mai ales in cadrul
documentarului de festival: Cinema Verité si Real Cinema. Diferenta dintre
aceste doua stiluri consta In faptul ca, desi ambele abordari folosesc camere de
filmat usoare si lesne de manipulat, realizatorul trebuie sa aleagd daca se
rezuma la a fi un simplu observator, neintervenind in niciun fel, asa cum se
intampla in cazul Direct Cinema, sau daca se inoculeaza in naratiunea filmica,
asa cum este cazul Cine-verité-ului. Cinema Verité s-a nascut din miscarea
francezd New Wave din anii 1950 si 1960. La acea vreme, sosise deja vremea
schimbarii documentarelor, dar echipamentul de film si sunet era prea greu si
prea scump pentru a fi scos din studio, iar producatorii ar fi avut posibilitati
limitate de a-si lansa premierele. Incepand cu 1960, a fost activati noua
tehnologie a camerelor de luat vederi, ceea ce a permis realizatorilor sa
gestioneze evenimentele din viata reald Intr-un mod mai intim si mai putin
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deranjant decat inainte. Ceea ce a aparut a fost metoda de filmare denumita
Real Cinema.

Ulterior, aceste doua stiluri au fost clasificate drept documentar
observational, respectiv participativ. Am identificat mai multe similitudini intre
Cinema Verité si documentarul New Media, teoreticienii sustinand ca genul
Cinema-Verité a aparut tocmai din necesitatea de a atrage atentia asupra
autenticitatii filmice, cu dialoguri neconcepute in prealabil si cu secvente
neregizate, oferind posibilitatea realizatorilor de a nu mai inregistra interviurile
sau footage-ul separat, in perspectiva a le combina ulterior la montaj. Incepand
cu acest moment, toate componente filmice incep sd fie captate de pelicula
concomitent, cu o camerd manipulatd participativ, ca si cum spectatorul s-ar
afla in mijlocul actiunii.

Digitalizarea ofera aceleasi posibilitati nelimitate de exprimare, fara
nicio interventie din partea realizatorului, care ar putea afecta credibilitatea
documentarului. Noile Media detin, in plus, si capacitatea de a obtine reactii
rapide si concrete din partea utilizatorilor, ceea ce poate conduce la o aparare
mai eficienta a valorilor democratiei.

Era digitala modeleazd puternic ipostazele contemporane de intelegere a
globalizarii, mass media si culturii, crednd actualul discurs de bun simt pentru
acele institutii ale statului care ignord semnificatia culturald a producerii
cunostintelor in comunitatile minoritare, sporind, deja, un sentiment de
marginalizare. Cei care sunt lipsiti de putere se lupta, astfel, sd devina proprii
producitori video ai propriei lor existente, crednd, astfel, un proiect care a fost
activat prin munca documentaristilor din ultimele doud decade. Activistii
media indigeni produc, acum, filme documentare despre propriile repere
culturale si istorice prin care si-au recuperat aspectele societatii care fusesera
materializate, comercializate sau confiscate. (Ginsburg, 2006, p. 128).

Insa in raport direct cu acest segment nou de public al documentarului
propagat online, cu precadere in retelele de socializare, observdm si o
degradare evidenta a genului non-fictional, care este supus unor presiuni
teribile privind nivelul informational. Subiectele abordate continud sd provina
majoritar din divertisment, viata secreta a celebritatilor sau sport, tinzand catre
o invadare a intimitatii subiectilor. Nu sunt ocolite nici omniprezentele teorii
ale conspiratiei, misterele neelucidate sau misticismul. Simbioza dintre arta
cinematograficd si comunicarea de masd, pe care o consider una dintre
definitiile preferate ale documentarului, este axatd pe metodele moderne de
realizare a conexiunilor emotive si intelectuale dintre autor si publicul
utilizator.
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Viitori jurnalisti sau viitori cineasti?

Pentru o abordare obiectiva a tranzitiei documentarului catre era digitala
a documentarului, avem in vedere noile tendinte ale video-jurnalismului,
intalnit tot mai des pe platformele de streaming si retelele de socializare.
Accesibilitatea echipamentelor de filmare si pretul derizoriu al softurilor pentru
montaj non-linear, despre care am vorbit mai sus, permite abordari inovative
ale acestui gen. Este Imbucuratoare cresterea numarului de freelanceri, desi nu
toate postarile care contin relatiri de tip selfie respectd intru totul rigorile
documentarului si trec, destul de usor, in simple relatdri cu informatii lacunare.
Documentarul este identificat, in prezent, drept un hibrid intre fictiune si non-
fictiune, continand structuri narative si eseistice care prezintd anumite
neclarititi in privinta delimitarii valentelor fiecdrei categorii. insi dincolo de
aceastd diluare a nivelului informational prin publicarea pe retelele de
socializare si aparitia video-jurnalismului de larg consum, aceste noi forme ale
documentarului oferd, totusi, oportunitati nemaiintalnite pentru cineastii aflati
intr-o permanentd cautare a formelor noi de exprimare. Rezultatul acestei
complementaritati se concretizeazd prin notiunea de Backpack Journalism,
prin care cel care intreprinde un act de comunicare publica, fie cd avem de-a
face cu o relatare sau cu un film documentar, trebuie sa fie, in acelasi timp,
reporter, operator video, editor si producator. Si aceasta pentru ca, facand uz de
toate principiile si tehnicile multimedia moderne, el este capabil sa creeze o
legatura informationala solida cu auditoriul sau (AFPC-USA, 2021).

Freelancerii acopera un segment important al productiei de filme
documentare, desi acest sistem nu este caracteristic numai erei digitale. Inci de
la inceputul anilor 2000, marile case de productie, care lucrau intr-un sistem
hibrid din punct de vedere tehnic, agreau contracte cu producatori
independenti, pe care fie ii si finantau — dupd ce, in prealabil, contorizau
veniturile predictibile prin vanzarea catre terti — fie le plateau doar drepturile de
autor. Astazi, lucrurile s-au schimbat oarecum, pentru ca aparitia platformelor
de streaming ofera o piatd in continud dezvoltare pentru productia independenta
de gen. Chiar si marile case de productie pun la dispozitia publicului asemenea
platforme, contorizand o relatie directa cu utilizatorii si eliminand treptat, din
ecuatie, marii operatori de cablu sau studiourile de televiziune interesate de
preluarea unor pachete de documentare de larga audienta. Aceste platforme de
streaming, care insereazd in mod frecvent documentare, folosesc, totusi, un
procent considerabil de docudrame, fiind evidentd preocuparea lor pentru
atragerea unui numar cat mai mare de abonati si directionarea interesului public
catre o tematica de genul politically correct. O componentd importantd o
reprezintd si impactul noilor media asupra viitorilor jurnalisti, priviti si prin
prisma de creatori de continut backpack documentary sau trans-media. La nivel
global, sunt identificate douda metode educationale: inovarea continua, radical
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opusa studiului traditional de tip In house training, si ajustarile curriculare,
care trebuie sa fie orientate preponderent citre deprinderea de catre studenti a
unor aptitudini de ordin practic. Jurnalismul, in toate componentele sale, va
ramane relevant atat timp cat va atrage studenti talentati care trebuie, in acelasi
timp, sd fie si competitivi pe piata muncii. Pentru atingerea acestui deziderat,
facultatile de profil trebuie sd isi extindd optiunile curriculare, pentru ca
studentii sd aibd cit mai multe optiuni si, la absolvire, sd poatd obtine un loc de
munca n efervescenta piata a industriei media (Dimitrova, 2021, p. 78).

Realitatea Virtuala versus Realitatea Augumentata

Un segment in continud dezvoltare il reprezintd modul in care se
integreaza tehnologia Virtual Reality in productia de film documentar, definind
aceastd noua valentd drept un gen de masind de empatie, constituitd din
imersiune $i prezentd, care creeaza un nou tip de experientd denumitd media la
persoana intai, valabild si in cazul documentarului. Aceastd eliminare a
granitei senzoriale impuse de marginile ecranului creeazd o structurd stabila
intre spectator si atmosfera ambientald, o adevaratd inoculare a subiectului in
mijlocul actiunii (Nash, 2021, p. 104). In privinta documentarului Virtual
Reality ca exponent al jurnalismului digital, constatdim ca nu mai avem de-a
face cu un consum pasiv din partea publicului, filmul ancorandu-se mult mai
adanc in contextul social, politic sau economic, in care utilizatorul este integrat
la nivel senzitiv (Uskali et all., 2020, p. 100-101). In aceeasi speti, o echipa de
cercetdtori de la University of The West of England introduce sintagma de New
Medium, care a inceput sa se manifeste dupa 2002, o datd cu platforma lumii
virtuale Second Life si s-a accentuat dupd dezvoltarea tehnologiei
tridimensionale.

Lumile generate 3D pot fi accesate prin mici ecrane atasate de cap. Ideea a
fost aceea de a-l1 introduce pe utilizator literalmente in lumile create pe
computer, unde se poate misca de jur-imprejur si poate vedea si auzi ce se
petrece intr-o realitate alternativa si poate avea senzatia ca se afla intr-o alta
lume. Ochii sunt principalele organe de intrare in aceastd lume, aldturi de
atingere, miscare sau sunet. (Lister et all., 2009, p. 106-107)

Chiar daca se bazeazd pe o pdacalire a creierului prin oferirea unei
senzatii tridimensionale create electronic, camerele de filmat 3D capteaza,
totusi, imagini ale vietii reale, oferind doar acea senzatie de inoculare a
utilizatorului in proximitatea indusd prin acea casca purtatd pe cap.
Documentarul VR ramane, totusi, raportat la locuri si fapte percepute de creier
ca exponente ale lumii fizice. Lucrurile stau putin diferit in privinta Realitdtii
Augumentate, unde creatorii de continut sunt preocupati mai degraba de
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suprapunerea unor informatii digitale peste cele percepute nealterat de
utilizatori. Desi sunt chemate sd adauge straturi informative noi pentru
utilizatori, elementele grafice si, mai ales, includerea unor reconstructii digitale
ale unor edificii, in paralel cu reconstituirea unor evenimente istorice sau
prezentarea unor locuri imaginate, pentru care nu avem destule date relevante,
nu fac decat sia altereze in profunzime caracteristica principald a
documentarului si anume raportarea sa permanenta la realitatea fizica. Personal,
nu cred cd motivatia oferirii unei senzatii de interactivitate, cu potentialul de a
crea o naratiune vizuale inovativd si mai captivanta, este de ajuns pentru a
suplini eliminarea acestei cerinte sine qua non.

Si, totusi, care este viitorul documentarului si care dintre aceste noi
ipostaze ale sale va supravietui? Dintre toate variantele expuse mai sus,
cercetarile conduc catre perspectiva ca batalia finala sa se dea intre
documentarul traditional — indiferent de forma adaptata erei digitale — si cel
interactiv, perfect integrat exploatarii atat de intense a internetului. La prima
vedere, acesta din urma ar avea castig de cauza, prin faptul ca, prin abordarea
din unghiuri multiple, ar trebui sd aduca, de la sine, si informatii relativ
complete despre un anume subiect. Lucrurile nu stau, insa, deloc asa. Desi, prin
definitie, interactivitatea sa ar trebui sa ii confere prima optiune in preferintele
unui public din ce in ce mai atras de comunicarea online, bidirectionald si
multidirectionald, ea nu este de ajuns pentru a sprijini consistenta mesajului
filmic, care este una extrem de diluatd. Lipsa unei cercetari profesionale a
tematicii abordate, relatarea propriilor experiente senzoriale de catre acesti
autori colectivi nu aduc, de fiecare datd, credibilitatea documentarului
traditional, bazat pe o naratiune clard si puternic sustinutd stiintific.
Documentarul interactiv nu este privit ca un substitut al celui traditional, desi
vizionarea este mult mai atractiva, ci ar trebui vizionat dupa ce publicul
acumuleaza, mai intai, elementele importante sustinute stiintific, asa cum o face
documentarul traditional (Brown, 2013). Dupa propagarea accelerata a World-
Wide-Web-ului — acest progres tehnologic a acaparat, practic, industria media,
modificand radical comunicarea la scard mondiald si transformand, ireversibil,
inclusiv cinematografia si celelalte mijloace de comunicare in masa.
Documentarul capata, astfel, o serie de valente proprii exercitiului democratic.

Era digitald modeleazd puternic ipostazele contemporane de intelegere a
globalizarii, mass media si culturii, crednd actualul discurs de bun simt pentru
acele institutii ale statului care ignord semnificatia culturald a producerii
cunostintelor in comunitatile minoritare, sporind, deja, un sentiment de
marginalizare. Cei care sunt lipsiti de putere se lupta, astfel, sd devina proprii
producitori video ai propriei lor existente, crednd, astfel, un proiect care a fost
activat prin munca documentaristilor din ultimele doud decade. Activistii
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media indigeni produc, acum, filme documentare despre propriile repere
culturale si istorice prin care si-au recuperat aspectele societatii care fusesera
materializate, comercializate sau confiscate. (Ginsburg, 2006, p. 128)

Intre conflictele de ordin etic survenite in conceptia unui film
documentar publicat pe internet, mai ales cel interactiv, sunt invocate
preponderent lipsa de obiectivitate si neutralitate, intruziunea fara drept in viata
intima a personajelor evocate sau posibilitatea ca parerea personald a autorilor
si fie eronatd. In acest ultim caz, o corectie ulterioara a filmului nu va avea
niciun efect in modificarea opiniei publice deja create prin filmul deja prezentat
public. Neutralitatea absolutd in cazul unui documentar este, din aceasta
perspectiva, aproape imposibil de realizat, cu atat cu cat un autor colectiv este
eliberat de toate acele constrangeri profesionale de care un profesionist va tine
cont intreaga sa cariera.

In privinta reprezentirii sub aspect social, cultural si politic a
documentarelor inserate in platformele de streaming, apetenta crescutd a
publicului pentru acest segment impune o contorizare strictd a subiectelor
promovate, iar acest lucru se realizeaza exclusiv prin sporirea continud a
audientei, contorizata prin numadrul platitorilor de abonament. Au prioritate atat
subiectele de rezonantd integrate unor campanii de presd, legate de subiecte
incitante din show-biz, dosare ale unor biografii controversate, disparitii sau
crime celebre. Nu trebuie neglijate nici productiile care speculeaza un anumit
vid de informatii istorice si promoveaza anumite perspective nesustinute
stiintific, avand ca efect rastdlmacirea unor evenimente din trecut din
perspectiva grupului de interes care le finanteaza.

Nu o sa inchei fara a vorbi si despre perspectivele documentarului in
cadrul televiziunii digitale. Transformarea tehnologica a acesteia a creat un fel
de paradox pentru documentarul de larg consum. Pe de o parte, dezvoltarea
treptatd a televiziunii multi-canal, prin cablu, satelit si apoi digital, a dus la o
proliferare masivd a spatiului potential pentru programele stiintifice in
comparatie cu zilele in care existau doua sau trei canale analogice. Pe de alta
parte, ,fragmentarea audientelor de televiziune pe mai multe canale, cu
posibilitatea publicului de a renunta complet la programele factuale pe masura
ce acestea au trecut, treptat, de la marile retele la canalele de nisd, a avut
consecinte semnificative asupra circumstantelor productiei de televiziune, cu o
schimbare speciald prin orientarea publicului spre divertisment”. (Campbell,
2016, p. 31) Delimitarea de rigiditatea grilelor de programe a operatorilor de
cablu sau DTH constituie, In era digitala, o noua perioadd propice dezvoltarii
documentarului, prin aparitia retelelor de streaming, PPV si a retelelor de
socializare. Functia de comunicare a informatiilor capata, astfel, valente noi,
prin captarea intregului instrumentar cu care opereaza noile media. Privite,
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initial, ca incercdri timide de promovare a valorilor culturale, un motiv
important fiind si dezvoltarea laturii comerciale dezvoltate de televiziune,
documentarele au fost considerate, pana la debutul erei digitale, doar o serie de
productii dedicate unui segment redus de spectatori, cu un nivel cultural peste
medie si neatractiv pentru marea parte a populatiei. O datd cu dezvoltarea fara
precedent a Noilor Media, lucrurile s-au schimbat radical, documentarul
devenind atractiv cu precadere pentru publicul tanar (Du, 2023). Ne aflam in
plin proces de reforma structurald si expozitiva a cinematografiei, ca de altfel a
comunicdrii de masa Insesi. Dezvoltarea exploziva a tehnologiei si accesul facil
la camere video sau smartphones cu rezolutii 4 sau 8K, precum si accesul
neingradit pentru publicarea pe platforme gen You Tube, Vimeo, Twitch sau
Hulu fac ca, practic, oricine sa devinid creator de continut. Insi de la a face o
relatare de tip selfie In fata unui edificiu istoric si a o posta pe platforma sau o
retea de socializare si pana a considera cd am realizat un film documentar, pe
considerentul ca avem cateva mii de vizualizdri, este, totusi, o distantd pe care
numai adevaratii documentaristi o pot contoriza.
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